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DADOS DE IDENTIFICACAO DO CANDIDATO

Nao deixe de preencher as lacunas a seguir.

Nome
N° de Identidade Orgado Expedidor UF N°de Inscrigdo
SRR T

ATENCAO

Abra este Caderno, quando o Fiscal de Sala autorizar o inicio da Prova.

Observe se o Caderno estd completo. Ele deverd conter um total de 30 (trinta) questées, sendo 10
(dez) de contetidos pedagégicos e 20 (vinte) da disciplina de op¢do do candidato.

Se o Caderno estiver incompleto ou com algum defeito grdfico que lhe cause diividas, informe,
imediatamente, ao Fiscal.

Uma vez dada a ordem de inicio da Prova, preencha, nos espacos apropriados, o seu Nome
completo, o Niimero do seu Documento de Identidade, a Unidade da Federacdo e o Niimero de
Inscrigdo.

Para registrar as alternativas escolhidas nas questdes da prova, vocé receberd um Cartdo-
Resposta de Leitura Otica. Verifique se o Niimero de Inscrigdo impresso no cartdo coincide com
o seu Niimero de Inscrigdo.

As bolhas do Cartdo-Resposta para as questéoes de miiltipla escolha devem ser preenchidas,
totalmente, com caneta esferogrdfica azul ou preta.

Vocé dispoe de 4 horas para responder toda a Prova — jd incluido o tempo destinado ao
preenchimento do Cartdo-Resposta. O tempo de Prova estd dosado, de modo a permitir fazé-la
com trangiiilidade.

Vocé s6 poderd retirar-se da sala 2 (duas) horas apds o inicio da Prova.

Preenchido o Cartdo-Resposta, entregue-o ao Fiscal juntamente com este Caderno e deixe a sala

em siléncio.
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CONTEUDOS PEDAGOGICOS

01. A LDB 9394/96, no seu artigo 13, delega aos docentes as seguintes funcoes:

L Zelar pela aprendizagem do aluno;

11 Estabelecer estratégias de recuperagdo para os alunos de menor rendimento;

III.  Informar os pais e responsdveis sobre a freqiiéncia e o rendimento dos alunos bem como sobre a execugdo de
sua proposta pedagogica;

IV.  Colaborar com as atividades de articulagdo da escola com as familias e a comunidade.

Assinale a alternativa que contém os itens corretos.

A)IelV. B)L IlIelV. OILIIelV. D) I e IIL E)LLITelV.
02. Conforme o artigo 27, da LDB 9394/96, os contetidos curriculares da educacio basica devem observar as seguintes
diretrizes:
L Consideracdo das condigées de escolaridade dos alunos em cada estabelecimento;
11 Orientagdo para o trabalho;
ar Contetidos curriculares e metodologias apropriados as reais necessidades e interesses dos alunos da zona
rural;
1v. Difusdo de valores fundamentais ao interesse social, aos direitos e deveres dos cidaddos, de respeito ao bem
comum e a ordem democrdtica.

Assinale a alternativa que contém os itens corretos.
A)lell B)IlelV. O LIlelV. D)L IlelV. E)LILIIeIV.
03. Assinale a alternativa correta que se refere a uma perspectiva de gestao inovadora.

A) A concepgdo de gestdo da educagdo emancipatdria estd ligada a uma visdo da educacdo, enquanto ato pedagdgico, numa
perspectiva fenomenoldgica.

B) A gestdo da educag@o com enfoque tecnocritico € vivenciada na maioria das escolas publicas, constituindo-se exigéncia
legal.

C) O planejamento da gestdo escolar deve possuir um cardter desenvolvimentista, pois é caracteristico das politicas
governamentais.

D) A gestao da educacio deve envolver, apenas, pais e alunos.

E) A concepcio de gestdao da educagdo dialdgica deve ser a tinica visdo pertinente para o trabalho administrativo e docente.

04. Qual das afirmacdes abaixo expressa a Concepc¢iao Burocratica de Planejamento?

A) Enfase na dimensdo grupal e nos principios da totalidade.

B) Enfase na hierarquizagio vertical e no pragmatismo.

C) Enfase no cumprimento de leis e normas.

D) Enfase na subjetividade e na dimensio individual.

E) Enfase nas condi¢des do sistema econdmico e na orientacio determinista.

05. Assinale a afirmacao que caracteriza o processo ensino-aprendizagem na dimensao cognitiva.

A) Valoriza o conhecimento enquanto descoberta, sendo a experimenta¢do planejada a base do conhecimento.

B) Considera que o sujeito € responsdvel pela sua propria aprendizagem.

C) Define o ensinar, enquanto um ato de planejamento e de reforco através dos quais os alunos aprendem.

D) Considera as emogdes articuladas ao conhecimento, as formas de como as pessoas lidam com o ambiente e resolvem
problemas.

E) Entende que a aprendizagem é um processo de construg@o de liberdades e de desalienacdo pedagdgica e politica.

06. Vygotsky sustenta que é relevante para a educacio conhecer a zona de desenvolvimento proximal de cada crianca,
conceituando-a como sendo a distancia entre dois niveis: o de desenvolvimento atual, avaliado pela capacidade da
crianca para resolver problemas sozinha e o nivel de desenvolvimento avaliado pela capacidade da crianca para
resolver problemas auxiliada por alguém. Qual a importincia dessa afirmacio para o ato pedagégico?

A) Auxiliar a compreender o potencial social, cognitivo e afetivo da criancga.
B) Apontar para a mediacdo sociocultural, uma vez que ird sempre existir a interagdo aluno-professor.
C) Valorizar a transdisciplinaridade e a multiculturalidade.
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D) Realizar a integracao entre professor, aluno, comunidade, sempre na percepcao do todo.
E) Organizar os saberes, de acordo com o planejamento previamente estabelecido.

07. Ao entregar suas avaliacoes aos alunos, o professor corrige as questdes no quadro e oportuniza a quem errou
refazer a questio. Podemos afirmar que o modelo de avaliagdo desse docente orienta-se por uma perspectiva

A) emancipatdria. B) tradicional. C) liberal. D) organizativa. E) transpessoal.
08. A avaliacio da aprendizagem possui varias fungoes, dentre as quais a

A) Funcio de dialogar e interagir, promovendo a ética, a aprendizagem e a interveng@o no contexto social.
B) Funcdo de diagnosticar, selecionar e qualificar.

C) Fungdo de verificar o grau em que as mudancas de aprendizagem estdo ocorrendo.

D) Fungdo de desenvolver competéncias e habilidades assim como aprimorar os conhecimentos existentes.
E) Funciao de formar cidadios modificadores do contexto da realidade em que vivem.

09. Autores afirmam que muitos docentes, em varias ocasioes, elaboram provas para reprovar e nio, para auxiliar os
alunos na sua aprendizagem. Podemos inferir dessa afirmagdo que

A) é normal haver reprovacdes, embora os professores ndo precisem ser exigentes.

B) os professores estdo reproduzindo um modelo de disciplinamento social.

C) este tipo de atitude é necessdrio para que o aluno se sinta na responsabilidade de estudar.
D) a avaliacdo é um processo natural que seleciona os que sabem dos que ndo sabem.

E) € uma acdo pedagdgica que ndo deixa de ser educativa para alunos e professores.

10. As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio organizam o curriculo em trés areas cientificas:
Linguagens e Codigos e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e Matematica e suas Tecnologias; Ciéncias
Humanas e Sociais e suas Tecnologias.

E correto afirmar que tal organizacio curricular

A) estabelece a superacdo de disciplinas, dificultando, portando, o desenvolvimento de uma educacao interdisciplinar.
B) estd pertinente com as exigéncias estruturais do contexto atual.

C) adota o conceito de competéncias como principio orientador da educacdo.

D) considera a diversidade brasileira, sendo possivel criar uma educag@o interdisciplinar.

E) busca resolver questdes de fundo estrutural da economia e da educacéo brasileira.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

11. “No Brasil, por exemplo, foram importantes os movimentos culturais na correlagcdo entre arte e educacdo desde o século
XIX. Eventos culturais e artisticos, como a cria¢do da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, e a presenca da Missdo
Francesa e de artistas europeus de renome definiram, nesse século, a formagdo de profissionais de arte ao nivel
institucional. No século XX, a Semana de Arte de 22, a criagdo de universidades (anos 30), o surgimento das Bienais de
Sdo Paulo a partir de 1951, os movimentos universitdrios ligados a cultura popular (anos 50/60), a constitui¢do da pos-
graduagdo em ensino de arte e a mobilizacdo profissional (anos 80), entre outros e vém acompanhando o ensino artistico
desde sua introducdo até sua expansdo por meio da educagdo formal e de outras experiéncias (em museus, centros
culturais, escolas de arte, conservatorios, etc).”

(C. deT. Ferraz e de Rezende e Fuzari, 1993)

Dentre as mais relevantes interferéncias sociais e culturais que marcam o ensino da arte no Brasil, estao

a. os comprometimentos do ensino artistico (desenho) visando a uma preparagdo para o trabalho (operdrios), com origem
no século XIX;

b. os principios do liberalismo (énfase na liberdade e nas aptidoes individuais) e do positivismo (valorizacdo do
racionalismo e exatiddo cientifica), por um lado, e da experimentagdo psicolégica, por outro, influenciando na educagdo
escolar em geral (escola ‘tradicional’ e ‘nova’) e, também, na educagdo em arte ao longo do século XX;

¢. o caos, os conflitos, os tecnicismos e a dependéncia cultural delineados no ensino de arte apos a implantacdo da
Educagdo Artistica nas escolas brasileiras, na década de 70 (LDB 5692/71);

d. a retomada de movimentos de organizagdo de educadores (principalmente de arte-educadores) desde o inicio dos anos
80;
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e. adiscussdo e a luta para inclusdo da obrigatoriedade de Arte na Escola e redacdo da Nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional apos a Constituicdo Brasileira de 1988;

f- as novas concepgoes e tendéncias da arte contempordnea, modificando os horizontes artisticos e, conseqiientemente a
docéncia em artes.

Assinale a alternativa CORRETA.

A) S6 as assertivas a, ¢ e f estdo corretas.
B) S6 as assertivas b, d e e estdo corretas. D) Todas as assertivas estdo corretas.
C) S6 as assertivas ¢, d e e estdo corretas. E) S6 as assertivas b, ¢ e d estdo corretas.

12. “A preocupagdo com a educacdo em arte tem mobilizado pesquisadores, professores, estetas e artistas, os quais vém
procurando fundamentar e intervir nessas prdticas educativas. No Brasil, desde o final dos anos 80, tém-se divulgado
inimeros trabalhos desta ordem, tanto aqueles elaborados aqui quanto os de outros paises. Sdo propostas que refletem
atuagobes em arte’. (C. deT. Ferraz e de Rezende e Fuzari, 1993)

Leia e assinale a alternativa INCORRETA em relacao ao texto acima.

A) H4 uma despreocupagdo com as necessidades psicoldgicas dos alunos ou suas necessidades e problemas ambientais,
comunitarios e sociais;

B) Existe no ensino e aprendizagem pensados a partir da propria arte, como um sistema de conhecimento do mundo; no
conhecimento da arte advindo do fazer artistico e também da apreciagdo e historia da arte;

C) H4 nas articulagdes dos atos perceptivos e verbalizadores dos alunos como base da experiéncia estética;

D) Existe nos alcances e limites da interdisciplinaridade e entre os diversos métodos de ensinar aprender arte;

E) Ha nas necessidades de mudanca da formacgdo do educador de arte.

13. “Quando praticamos o ensino e a aprendizagem da arte, na escola, surgem, também, questoes que se referem ao seu
processo educacional. Uma delas diz respeito aos posicionamentos que assumimos sobre os modos de encaminhar esse
trabalho consondncia com os objetivos de um processo educativo escolarizado que atenda as necessidades de cultura
artistica no mundo contempordaneo.” (C. de T. Ferraz e de Rezende e Fuzari, 1993).

Relacione as palavras-chaves da coluna a esquerda (pedagogias) com as descricoes a direita (descricdes).

O ensino do desenho nas escolas fazia analogia com o trabalho, valorizando

1| Pedagogia Tradicional A 0 trago, 0 co/ntorno a re~peti§d0. _ _
B Sua énfase é a expressdo, como um dado subjetivo e individual em todas as
atividades que passam dos aspectos intelectuais para os afetivos.
C Os contetidos eram bem discriminados, abrangendo nog¢des de proporgdo,
2 | Pedagogia Nova perspectiva, construgcoes geométricas e esquemas de luz e sombra.
D O professor e o aluno ocupam uma posi¢cdo secunddria, porque o elemento

principal é o sistema técnico de organizagdo do curso.

A preocupagdo com o método, com o aluno, seus interesses, sua
E |espontaneidade e o processo de trabalho caracterizam uma pedagogia
essencialmente experimental.

Os professores encaminhavam os conteiidos através de atividades que
F | seriam fixadas pela repeticdo e tinham por finalidade exercitar a vista, a
mdo, a inteligéncia e a memoriza¢do.

O wuso de recursos tecnoldgicos e audiovisuais, sugerindo uma
“modernizacdo” do ensino.

Sdo autores que influenciaram esta pedagogia, entre, outros, John Dewey,
Viktor Lowenfeld e Herbert Read.

Os professores enfatizam um “saber construir”, reduzindo a seus aspectos
I |técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucatas) com énfase no

3 | Pedagogia Tecnicista

espontaneismo.
Assinale a alternativa CORRETA.
A) 1-B,CeD; 2-A,EeH; 3-F,Gel.
B) 1-B,EeH; 2-A,CeF; 3-D,Gel D) 1-A,CeH; 2-B,1eG; 3-D,FeE.
C) 1-A,CeF; 2-B,EeH; 3-D,Gel E) 1-D,Gel; 2-A,CeF; 3-B,EeH.
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14. “Os estimulos que causam as sensacdes cromdticas estdo divididos em dois grupos: os das cores-luz e o das cores-
pigmento.
Cor-luz ou luz colorida é a radiacdo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz branca. Sua expressdo mdxima é
a luz solar, por reunir, de forma equilibrada todos os matizes existentes na natureza.

Cor-pigmento é a substdncia material que, conforme sua natureza, absorve, refrata e reflete os raios luminosos
componentes da luz que se difunde sobre ela.” (Israel Pedrosa, 1980)

De acordo com a definicio de Cor-luz e Cor-Pigmento, acima citada e analisando as figuras abaixo, assinale a
alternativa CORRETA.

Ilustracio 1 Ilustracao 2

A) A ilustracdo 1 representa o conceito de cor-pigmento.

B) A ilustracdo 1 representa o conceito de cor-pigmento e cor-luz, respectivamente.

C) A ilustracdo 2 representa o conceito de cor-luz e cor-pigmento, respectivamente.

D) A ilustracdo 2 representa o conceito de cor-luz.

E) A ilustracdo 1 representa o conceito de cor-luz e a ilustrag@o 2, cor-pigmento, respectivamente.

15. “Apesar da identidade bdsica de funcionamento dos elementos no ato de provocar a sensagdo colorida (os objetos fisicos
estimulando o 6rgdo visual), a cor apresenta uma infinidade de variedades, geradas por particularidades dos estimulos,
dizendo mais respeito a percepgdo do que a sensagdo. Assim, guiados pelos dados perceptivos, os estudiosos do assunto
propuseram uma classificagdo e nomenclatura das cores, segundo suas caracteristicas e formas de manifestacdo.”

(Israel Pedrosa, 1980).

Relacione as palavras-chaves da coluna a esquerda (classificacdo) com as descri¢des a direita (conceito).

1 | Cor Geratriz ou Primdria A | Sdo aquelas cuja mistura produz o branco.

2 | Cor complementar Sdo o azul e o verde, bem como as outras cores predominadas por eles.

E a intermedidria entre uma cor secunddria e qualquer das duas primdrias
que lhe ddo origem.

E cada uma das trés cores indecomponiveis que, misturadas em proporcoes
varidveis, produzem todas as cores do espectro.

E o0 equilibrio éptico entre duas primdrias.

Sdo o vermelho e o amarelo e as demais cores onde estas predominam.

3 | Cor secunddria

5| Cores quentes
6 | Cores frias

B
C
4 | Cor tercidria D
E
F

Assinale a alternativa CORRETA.

A) 1E- 2A- 3D- 4C- 5B- 6F.

B) ID- 2A- 3E- 4C- 5F- 6B. D) 1B- 2A- 3C- 4E- 5D- 6F.
C) 1A- 2D- 3E- 4C- 5B- 6F. E) 1IC- 2E- 3A- 4F- 5B- 6D.

PARA A QUESTAO 16, LEIA O TEXTO A SEGUIR.

Ana Mae Barbosa, em seu livro ‘Topicos e Utdpicos’ (1998), se refere a proposta triangular da seguinte forma “Foi no
esforco dialogal entre o discurso pds-moderno global e o processo consciente de diferenciagdo cultural também pos-
moderno que, no ensino da arte, surgiu a abordagem que ficou conhecida no Brasil como Metodologia Triangular,
uma designacdo infeliz, mas uma ag¢do reconstrutora’. ... “a Triangula¢do Pos-Colonilista do Ensino da Arte no
Brasil, apelidada de ‘metodologia’ pelos professores. Culpo-me por ter aceitado o apelido e usado a expressdo
Metodologia Triangular em meu livro A imagem no ensino da Arte. Hoje estou convencida de que metodologia é a
construgcdo de cada professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressdo Proposta Triangular substituir a
prepotente designagcdo Metodologia Triangular”.

Epistemologicamente a Proposta Triangular “designa os componentes do ensino/aprendizagem por trés agoes
mentalmente bdsicas." (Ana Mae, 1998)
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16. Dentre as op¢oes abaixo, assinale a alternativa que corresponde as trés facetas da Proposta Triangular.

A) A criacdo, a leitura da obra e a contextualizacdo.

B) O desenho de ornatos, o desenho geométrico e o canto orfednico.

C) O produto dos trabalhos em arte, os trabalhos manuais e o esquema de luz e sombra.

D) Nocdes de proporcdo e perspectiva, esquema de luz e sombra e construgdes gréaficas para ilustrar as aulas.

E) O conhecimento do professor acerca de arte, a habilidade manual, a organizagdo dos alunos e a memorizacio do aluno a
cerca dos grandes artistas.

17.“Apenas um ensino criador, que favoreca a integragdo entre a aprendizagem racional e estética dos alunos, poderd
contribuir para o exercicio conjunto complementar da razdo e sonho, no qual conhecer é também maravilhar-se, divertir-
se, brincar com o desconhecido, arriscar hipoteses ousadas, trabalhar duro, esforcar-se com descobertas.
Com o objetivo de relacionar a arte com a formagdo dos alunos do ensino fundamental, serdo apresentadas algumas
caracteristicas do fendmeno artistico.” (PCN-Arte, 1997)
Com relacio ao conhecimento artistico como producio e fruicao, ¢ INCORRETA a alternativa.

A) A obra de arte situa-se no ponto de encontro entre o particular e o universal da experiéncia humana.

B) A obra de arte revela para o artista e para o espectador uma possibilidade de existéncia e comunicacdo, além da realidade de
fatos e relacdes habitualmente conhecidos.

C) A forma artistica fala por si mesma, independente e vai além do artista.

D) A percepcdo estética ndo interfere na comunicag@o artistica.

E) A personalidade € ingrediente que se transforma em gesto criador, fazendo parte da substancia mesma da obra.

18. “Multiculturalismo é o denominador comum dos movimentos atuais em dire¢do a educag¢do em todo mundo. O equilibrio,
a configuragdo de uma identidade cultural e a flexibilidade para a diversidade cultural é um objetivo e, provavelmente,
uma utopia, que colocard a educagdo em movimento constante, porque nem identidade nem os elementos do meio
ambiente cultural sdo fixos.”... “Hoje a necessidade de uma educacdo democrdtica estd sendo reivindicada
internacionalmente. Contudo, somente uma educagdo que fortalece a diversidade cultural pode ser entendida como
democrdtica. Procurar igualdade, sem considerar as diferencas, é obter uma pasteurizagcdo homogeneizante.”

(Ana Mae, 1998)
Considerando a citacdo acima, analise os itens abaixo:

L Preceito de classe é ainda o grande inimigo do multiculturalismo no terceiro mundo. Tudo o que é feito pelo
pobre é artesanato e ndo arte.

11 Os museus de arte do Terceiro Mundo sdo os mais ativos na quebra da divisdo de classes na produgdo
artistica.

111 Os estudos de multiculturalidade, diversidade cultural e até de historia cultural produzidas pelo Primeiro
Mundo, ndo ajudam muito o Terceiro Mundo, porque sdo respostas a problemas de sua sociedade.

1v. No Brasil ndo hd necessidade de estimularmos o multiculturalismo, pois é coisa de feminista histérica ou
“crioulo”.

Assinale a alternativa INCORRETA.

A) Todas as assertivas estdo incorretas.
B) Todas as assertivas estdo corretas. D) I e II sdo as dnicas incorretas.
C) I e IV s@o as unicas incorretas. E) I e III sdo as unicas incorretas.

19. Ana Mae (1998) aborda a questdo da Multiculturalidade indagando “por que o professor de arte precisa trazer para sua
sala de aula a preocupagdo com as diferencas culturais? A resposta, embora paregca obvia, foi até agora pouco
considerada pelos educadores: em uma sala de aula, especialmente na escola publica, inter-relacionam-se individuos de
diferentes grupos culturais que terdo sempre que lidar com os outros individuos também de diferentes culturas e
subculturas.

Os grupos culturais que se imbricam podem ser identificados pela raca, género, op¢do sexual, idade, locagcdo geogrdfica,
renda, classe social, ocupagdo, educagao, religido, etc.

As principais questoes que norteiam a atitude multiculturalista no ensino da arte sdo:

1. Como diferentes grupos culturais podem encontrar um lugar para a arte em suas vidas?

2. Entender que grupos culturais diferentes tém também necessidade de arte, embora o proprio conceito de arte possa
diferir de um grupo cultural para o outro.”

Assinale a alternativa INCORRETA em relacio a atitude, estimulada pelo professor, no ensino de arte com
respeito a multiculturalidade que deve levar o aluno a

A) compreender que a arte ndo pode conferir identidade as pessoas através de simbolos.

B) sensibilizar para problemas de deficiéncia fisica e diferencas de raca, nacionalidade e naturalidade, classe social, religido.
C) libertar-se de atitudes discriminatérias em relagdo a pessoas de origem étnica e/ou cultural diferentes.

D) ser capaz de responder a diversidade racial, cultural e de gé€nero de maneira positiva e socialmente responsavel.

E) contextualizar produtos e valores estéticos, pois s6 ai, a atitude multiculturalista € desenvolvida.
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20. Para promover uma educacao multiculturalista critica em arte ndo é necessdrio

A) promover o entendimento de cruzamentos culturais, através da identificacdo de similaridades, particularmente nos papéis e

fun¢des da arte, dentro e entre grupos culturais.

B) ndo incluir, em todos os aspectos do ensino da arte (producio, aprecia¢do e contextualizac¢@o), problematizacdes acerca de

etnocentrismo, esteredtipos culturais, preconceito, discriminagdo e racismo.
C) examinar a dindmica de diferentes culturas.

D) desenvolver a consciéncia acerca dos mecanismos de manutengdo da cultura dentro de grupos sociais.
E) destacar a relevancia da informagao para flexibilizacdo do gosto e do juizo acerca de outras culturas.

21. Quais sio os elementos basicos da linguagem visual?

A) Suporte, material cenogréfico e ferramentas.

B) A bi e tridimensionalidade da Forma.

C) Os utensilios que podem ser considerados uma extensio do corpo do artista.
D) O ponto, a linha e o plano.

E) A superficie usada e as tintas.

22. Sao estruturas elementares da composicao:

A) a forma, a linha e o suporte.

B) o ritmo, equilibrio e simetria.

C) as tintas, a ordem estética e a unidade na composicao.
D) a simetria, a forma e o equilibrio.

E) a hierarquia estética, a simetria e os valores cromaticos.

23. Olga Reverbel inicia o seu livro “Jogos Teatrais na Escola”, destacando a utilizacao da linguagem cénica tanto nas

atividades quanto nas avaliacoes e ressalta que o educador deve conhecer as palavras-chaves do jogo teatral.

Relacione as palavras-chaves da coluna a esquerda com as descricdes a direita.

L. Espaco concretamente perceptivel pelo piiblico e que consiste em cada uma das
1 Cendrio A . -
unidades de ac¢do de uma peca.
2 Construgdo B Capacidade de expressar-se voluntariamente, com naturalidade.
3 Descontragdo C Na criagdo .de uma pega, a primeira tarefa do ator é a construgdo de personagem
que deverd interpretar.
4 Espago Cénico D | Papel interpretado pelo ator numa pega.
5 Espontaneidade E | Improvisagdo a partir de temas ou situagoes.
6 Jogo Dramdtico F Conjunto de elementos no espago cénico (palco), representando o lugar ou
lugares onde acontecem as agbes dramdticas.
Ato de relaxamento muscular e de desinibi¢do. A descontragdo é uma habilidade
7 Personagem G . .
essencial ao jogo do ator.
A relacdo CORRETA ¢é
A) 1C; 2D; 3A; 4F; 5B; ©6E; 7G.
B) 1E; 2A; 3B; 4D; 5G; 6C; T7F. D) 1F;, 2E; 3A; 4F; 5C;, ©6B;
C) 1F;, 2C; 3G; 4A; 5B; ©6E; 7D. E) 1C; 2A; 3E; 4D; 5B; ©6F;

24. Ao desenvolver atividades de Expressio Verbal, buscando o aprimoramento do relacionamento e o ritmo grupal,

através, por exemplo, de recitacio coral, o professor mediador estard visando:

1. Relacionar os tipos de movimentos que identificam os personagens.
II. Relacionar os tipos de sons.
III. Relacionar os tipos de objetos, lugares, ambientes.

Que correspondem respectivamente a que elementos expressivos:

A) Gestos, sonoplastia e plastica.
B) Jogo dramético, marcagdo e improvisagdo espontinea.
C) Imitagdo, interpretacdo e figurino.

D) Espaco cénico, descontracio e cendrio.
E) Concentracdo, conflito dramdtico, fabula.

7D.
7G.
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25. O ensino da arte deve propiciar o desenvolvimento do pensamento artistico permitindo ao aluno a ampliacao da sua
sensibilidade, percepcao, reflexao e a imaginacio, aprender arte envolve, exceto.

A) Basicamente fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles.

B) Conhecer, apreciar refletir sobre as formas na natureza.

C) Conhecer sobre as produgdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas.

D) O ensino da arte engloba tanto suas especificidades quanto o que se refere a arte como manifesta¢cdo humana.
E) Circunscrever as artes no Ensino fundamental a apenas duas linguagens: Danca e Teatro.

26. A circunscricio das artes no ensino fundamental, destaca quatro linguagens. Entre as alternativas abaixo, assinale a
que apresenta essas quatro linguagens.

A) Desenho, pintura, artesanato popular e arquitetura.

B) Dancas folcléricas, artesanato popular, desenho e mamulengo.
C) Ritmos populares, musica erudita, escultura e desenho.

D) Artes visuais, danca, misica e teatro.

E) Arquitetura barroca, pintura renascentista, samba e ceramica.

27. “A arte da danga faz parte das culturas humanas e sempre integrou o trabalho, religido e as atividades de lazer. Os povos
sempre privilegiaram a danga, sendo esta um bem cultural e uma atividade inerente a natureza do homem.
Toda agdo humana envolve a atividade corporal. A crianca é um ser em constante mobilidade e utiliza-se dela para
buscar conhecimento de si mesma e daquilo que a rodeia, relacionando-se com objetos e pessoas. A agdo fisica é
necessdria para que a crianga harmonize, de maneira integradora, as potencialidades motoras e cognitivas.
A crianga se movimenta nas agoes do seu cotidiano. Correr, pular, girar e subir nos objetos sdo algumas das atividades
dindmicas que estdo ligadas a sua necessidade de experimentar o corpo ndo so6 para o seu dominio mas na construgdo de
sua autonomia. A agdo fisica é a primeira forma de aprendizagem da crianga, estando a motricidade ligada a atividade
mental.”

(PCN-Arte, 1997)

Dentre as alternativas abaixo assinale o item INCORRETO com relacdo ao ensino da danca.

A) A atividade da danca na escola pode desenvolver, na crianga, a compreensao de capacidade de movimento.
B) A dancga propicia um maior entendimento de como o corpo funciona.

C) A danga é também uma fonte de comunicagao e de criagdo informada nas culturas.

D) Nao faz parte dos objetivos educacionais da danca a compreensdo da estrutura e do funcionamento corporal.
E) A danga € uma forma de integragcdo e expressdo tanto individual quanto coletiva.

28. “A muisica sempre esteve associada as tradi¢des e as culturas de cada época. Atualmente, o desenvolvimento tecnologico
aplicado as comunicagées vem modificando consideravelmente as referéncias musicais das sociedades pela possibilidade
de uma escuta simultdnea de toda produgcdo mundial por meio de disco, fitas, rddio, televisdo, computador, jogos
eletronicos, cinema, publicidade, etc.

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir espago para o aluno trazer misica para sala
de aula, acolhendo-a, contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser significativas para o seu
desenvolvimento pessoal e atividades de apreciagcdo e produgcdo. A diversidade permite ao aluno a construgdo de
hipdteses sobre o lugar de cada obra no patriménio musical da humanidade, aprimorando sua condi¢do de avaliar a
qualidade das préprias produgées e dos outros.”

(PCN-Arte, 1997)

Assinale a tnica alternativa INCORRETA com rela¢iao ao ensino da misica.

A) O processo de criacdo de uma composi¢do é conduzido pela intencdo do compositor a partir de um projeto musical. Ele
pode compor pela combina¢do com outras linguagens, como acontece na cancio, na trilha sonora para cinema, no jingle
para publicidade, na musica para danca ou rituais.

B) As improvisacdes situam-se entre as composicdes e as interpretacdes. Sao momentos de composi¢do coincidindo com
momentos de interpretacao.

C) Nas produgdes em sala de aula, ndo é importante compreender claramente a diferenca entre composicao e interpretacao.

D) A cancdo oferece ainda a possibilidade de contato com toda a riqueza e profusdo de ritmos do Brasil e do mundo, que nela
se manifestam, principalmente por meio de um dos seus elementos: o arranjo de base.

E) Para que a atividade da musica possa ser fundamental na formacdo de cidaddos, é necessdrio que todos tenham a
oportunidade de participar ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de
aula.
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29. “A brincadeira infantil é a forma infantil da habilidade humana para lidar com a experiéncia através de situacoes

modelares e para dominar a realidade através da experimentacdo do planejamento” ... “Através do brinquedo, a crianga
inicia sua integragdo social; aprende a conviver com os outros, a situar-se frente ao mundo que a cerca. Ela se exercita
brincando.”

(Luise Weiss, 1989)
Analise as questdes abaixo e marque que nao corrobora o texto acima:

A) Brincando, a crianca desenvolve os seus lados emocional e afetivo bem como algumas dreas do dominio cognitivo, tais
como a capacidade de sintese, o jogo simbdlico etc .

B) Essa integracdo plena do ato lddico entre aprender e brincar é rompida gradativamente, impondo-se a crianga a hora de
brincar e a hora de aprender.

C) Trabalhar, numa sociedade competitiva, € uma atividade superior. Brincar ndo rende dinheiro, nfo € lucrativo, enquanto que
trabalhar significa competir, ‘sobreviver’.

D) No universo escolar, as aulas de artes sdo colocadas apds as aulas de Matematica, Fisica e Portugués, para contrabalancar as
disciplinas sérias, aquelas que preparam para o futuro para o vestibular.

E) A inddstria dos brinquedos transforma a crianca num pequeno proprietdrio aburguesado que nem sequer tem que inventar os
mecanismos de causalidade adulta,pois lhe sdo fornecidos prontos: Ela s6 tem de utilizd-los, nunca hd um caminho a
percorrer.

30. “A questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme descompasso entre a produgdo tedrica, que tem
um trajeto de constante perguntas e formulacoes, e o acesso dos professores a essa produgdo, que é dificultado pela
fragilidade de sua formagdo, pela pequena quantidade de livros editados sobre o assunto, sem falar nas iniimeras visoes
preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a verniz de superficie, que visa as comemoragoes de datas
civicas e enfeitar o cotidiano escolar.”

(PCN-Arte, 1997)

Considerando a citacdo acima, assinale “V” para verdadeiro e “F’ para falso.

[ ] Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho mimeografado com formas estereotipadas para
criangas colorirem.
[ ] Hd escolas que apresentam “musiquinhas” indicando agdes para a rotina escolar (hora do lanche, hora da
saida).
] Emoutras escolas, trabalha-se apenas com a auto-expressao.
Had professores que sdo dvidos por ensinar historia da arte e levar os alunos a museus, teatros e apresentagcoes
musicais e de danca.

— —
~

Assinale a alternativa que apresenta a seqiiéncia CORRETA.

A) VVVV.
B) FVVV.
C) FFVV.
D) FFFV.
E) FFFF.



