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DADOS DE IDENTIFICACAO DO CANDIDATO

Nado deixe de preencher as lacunas a seguir.

Nome
N?de Identidade Orgdo Expedidor UF N°de Inscrigao
Prédio Sala

PROFESSOR DE ARTE

ATENCAO

Q Abra este Caderno, quando o Fiscal de Sala autorizar o inicio da Prova.

a Observe se o Caderno esta completo. Ele devera conter um total de 40 (quarenta) questaes,
sendo 10 (dez) de Lingua Portuguesa, 10 (dez) de Fundamentos da Educagdo e 20 (vinte) de
Conhecimentos Especificos.

a Se o Caderno estiver incompleto ou com algum defeito grdfico que lhe cause duvidas, informe,
imediatamente, ao Fiscal.

a Uma vez dada a ordem de inicio da Prova, preencha, nos espagos apropriados, o seu Nome
completo, o Numero do seu Documento de Identidade, a Unidade da Federagdo e o Numero de
Inscrigdo.

Q  Para registrar as alternativas escolhidas nas questoes da prova, vocé receberd um Cartdo-
Resposta de Leitura Otica. Verifique se o Numero de Inscrigdo impresso no cartdo coincide
com o seu Numero de Inscricdo.

Q  As bolhas do Cartdo-Resposta para as questoes de multipla escolha devem ser preenchidas,
totalmente, com caneta esferogrdfica azul ou preta.

a Vocé dispoe de 4 horas para responder toda a Prova — ja incluido o tempo destinado ao
preenchimento do Cartdo-Resposta. O tempo de Prova esta dosado, de modo a permitir fazé-la
com trangtiilidade.

a Vocé s6 podera retirar-se da sala 2 (duas) horas apés o inicio da Prova.

a Preenchido o Cartdo-Resposta, entregue-o ao Fiscal juntamente com este Caderno e deixe a

sala em siléncio.
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LINGUA PORTUGUESA

Texto A para as questdes de 01 a 05 sobre interpretacio de texto.

O brasileiro ndo é mal-educado, e ja posso imaginar os narizes torcidos ante essa afirmagdo e todos os
argumentos a favor dos outros do Primeiro Mundo, que, em tese, seriam muito mais educados do que nos. Mas é
\preciso definir o que entendemos como “educac¢do”. Seria o conhecimento de regras e procedimentos formais que
dividem os individuos em tribos, facilitando o convivio em circulos com acesso limitado apenas a quem domina estas
regras? Ou teria mais a ver com a cortesia, a sabedoria de transmitir simpatia nos menores gestos? Acho que a
educagdo esta muito mais ligada a maneira afetiva de se relacionar do que a formalidades. (...)

Podemos ser mal-informados ou despreparados para um comportamento cosmopolita e sofisticado, mas isso
ndo quer dizer que sejamos mal-educados. Nossa marca registrada é a alegria, a gentileza, talvez um certo excesso de
calor humano. Mas, convenhamos, é tdo mais simpdtico este excesso, quando confrontado com a fleuma dos
britdnicos, a quase rispidez natural dos franceses, o drama exagerado dos italianos, a falsa jovialidade dos
americanos ou a impassibilidade misteriosa dos japoneses. Somos uma enorme mistura de ragas e culturas, este talvez
seja o grande trunfo do brasileiro.

Alice Carta, Revista Isto é, 2 jul, 1997.

01. Assinale a alternativa que explica a expressao “narizes torcidos.”

A) Sentir-se mal em ambientes com pessoas sem educagao.

B) Os argumentos contra o que o texto sustenta de que também temos educagao.
C) Em palavras, somente o brasileiro ¢ educado.

D) Somente pessoas do Primeiro Mundo sabem o que ¢ educagao.

E) O brasileiro ¢ mal-educado pelo excesso de calor humano.

02. Através das perguntas colocadas no 1° paragrafo do texto, assinale a alternativa que indica a necessidade de se
definir educacao.

A) Esclarecer o leitor sobre as duvidas da convivéncia com pessoas.

B) Convencer o leitor a aceitar o argumento de que educagdo ¢ uma questdo pessoal.
C) Oferecer ao leitor a possibilidade de se posicionar sobre o que ¢ ser educado.

D) Descobrir detalhes da convivéncia entre pessoas.

E) Conduzir o leitor a descoberta do que seja a boa convivéncia entre pessoas.

03. Assinale a alternativa que mostra a defini¢do valida de educacio para brasileiros, segundo a autora do texto.

A) Conhecimento de regras que limitam o comportamento humano.

B) Procedimentos que mostram ao homem o roteiro da boa convivéncia.

C) Vivéncia de manifestagdes culturais em toda sua plenitude.

D) Pratica de modos afetivos no relacionamento, sobrepondo-se as regras.

E) Transmissdo de conhecimentos, indicando ao homem como resolver problemas.

04. Os brasileiros ndo foram preparados para um comportamento sofisticado, segundo a autora do texto. Assinale a
alternativa que indica a compensago para essa falta de sofisticacio.

A) Um certo excesso de calor humano.
B) A rispidez natural dos franceses. D) O drama exagerado dos italianos.
C) A fleuma dos britanicos. E) A impassibilidade dos japoneses.

0S. Assinale a alternativa que explica o grande trunfo do brasileiro em matéria de educacio.

A) Receber o turista de bragos abertos.
B) Ser uma grande mistura de ragas e culturas. D) Ter a alegria como solugdo nos momentos dificeis.
C) Utilizar “saidinhas” tipicas de nosso comportamento. E) Ser gentil para conseguir favores.

06. Com relacio a colocaciio pronominal, analise os fragmentos a seguir.

L Em “Visito os fatos, ndo te encontro”, ocorre uma énclise.

II.  Em “onde te ocultas, precaria sintese”, ocorre uma proclise.

III.  Em “sobre o ombro para contar-me”, ocorre uma énclise.

IV. Em “mas eu ndo sou as coisas e me revolto”, ocorre uma mesoclise.
Os fragmentos sdo da autoria de Carlos Drummond de Andrade.

Conclui-se que estio corretos os fragmentos contidos nos itens

A)lell B)IlelV. C)IlelV. D) Il e IIL. E)IelV.
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07. Sobre a concordincia verbal, analise 0 que aparece depois de cada contexto, e, em seguida, assinale a alternativa
correta.

A) “Conspirou-se contra as forcas do regime.” A concordancia ¢é feita com a indeterminagéo da pessoa que age, estando ela
ausente no contexto da agao.

B) “Antigamente havia saraus nos saldes elegantes do Recife.” A concordéncia ¢ feita com a impessoalidade da ag@o, o que
exige a 3" pessoa do singular, pois ninguém age no contexto da frase.

C) “Choveram canivetes, quando da passagem de Amilcar dos Passos.” A concordancia ¢ feita, observando-se o fendmeno
da natureza presente no contexto, em sentido 16gico, exigindo uma pessoa para realizar a agéo.

D) “Soavam trés horas no relégio da matriz, quando ela chegou.” Soar no sentido de bater concorda com o niimero de
elementos formadores do contexto.

E) “Considerando o teor da solucio, 8% de resultados positivos significam um avanco razoavel.” A concordancia ¢ feita
com o que foi considerado, pois ndo tem relevancia o percentual para o contexto.

08. Analise os itens abaixo e seus comentarios.

A “Havera uma discussdo acerca do desmatamento na darea do Médio Sdo Francisco.” A expressdo destacada
corresponde a “em meio de “.
II.  “As primeiras astronaves cortaram o firmamento hd cerca de cingiienta anos”. A expressdo negritada indica um

periodo aproximado de tempo decorrido.

III.  “Estou a fim de encontrar a saida para este problema”. A expressdo destacada aponta para o significado de
entender alguma coisa.

IV.  “Pedro é afim as idéias de Joana”. A expressdo negritada corresponde a “ter o mesmo plano de atividades”.

V. Ndo pensava coisa alguma, sendo em chegar ao endereco indicado”. A expressdo negritada corresponde “a ndo

”»

ser .

Conclui-se que estio corretos os itens

A)lell B)IlelV. C)IelV. D)IleV. E)IelV.

Leia a seguir o fragmento do Texto A.

“ 4 ~ . . or LA .
Mas, convenhamos, é tdo mais simpdtico este excesso, quando confrontado com a fleuma dos britanicos, a
quase rispidez natural dos franceses (...) ou a impassibilidade misteriosa dos japoneses”. (...)

09. Observe as palavras destacadas acima, depois assinale a alternativa que apresenta, respectivamente, a sinonimia e a
antonimia a elas correspondente.

A) serenidade — exaltacdo; aspereza — maciez; sangue-frio — intranqiiilidade.

B) flexibilidade — estabilidade; aspersdo — contengao; possibilidade —impossibilidade.
C) rusticidade — incapacidade; limpidez — sensatez; inflexao — elisdo.

D) agita¢do — concentragdo; insipidez — fluidez; impermanéncia — impeto.

E) impertinéncia — consisténcia; contentamento — letargia; leviandade — ponderagao.

Leia os fragmentos do texto A.

Fragmento 1
‘ (...) facilitando o convivio em circulos com acesso limitado apenas a quem domina estas regras?

Fragmento 2
‘ Ou teria mais a ver com a cortesia, a sabedoria de transmitir simpatia (...) ‘

Fragmento 3
‘ Acho que a educagdo esta muito mais ligada a maneira afetiva de se relacionar (...) ‘

10. Assinale a alternativa que explica a auséncia e a presenca da crase nos termos sublinhados dos fragmentos acima.

A) Em 1, a crase ¢ desnecessaria diante de palavra masculina; em 2, a crase ndo se justifica pela locu¢do conjuntiva; em 3, a
crase ¢ exigida considerando-se a locucdo adverbial.

B) Em 1, inexiste a crase por estar diante de pronome interrogativo; em 2, a crase deixa de ser utilizada, considerando-se o
verbo; em 3, a crase esta correta por se tratar de palavra feminina que admite o artigo a, além de exigir a preposicao a.

C) Em 1, a crase ¢ desnecessaria por se tratar de um pronome; em 2, a locugéo prepositiva impede a presenga da crase; em 3, a
crase esta correta, tendo em vista a locucdo formada por palavras repetidas.

D) Em 1, a crase ¢ desnecessaria por vir antes de artigo indefinido; em 2, a crase ndo se justifica por se tratar de pronome
demonstrativo; em 3, a crase ¢ necessaria, quando a palavra moda estiver subentendida.

E) Em 1, a crase ¢ desnecessaria por se tratar de pronome possessivo; em 2, a crase ndo pode ser utilizada antes de nome
proprio; em 3, a crase esta corretamente utilizada por causa da locuc@o adverbial.
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FUNDAMENTOS DA EDUCACAQ

11. De acordo com a atual LDB (Lei n° 9.394/96), analise as afirmativas abaixo, assinalando a alternativa incorreta.

A) Permite a coexisténcia de institui¢des publicas e privadas.

B) Dispde sobre a gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais.

C) Estimula a valorizagao dos profissionais da educacao.

D) A carga horaria minima da educag@o basica ¢ de 600 horas anuais.

E) A oferta de educagdo basica para a populagdo rural devera contemplar os contetdos e ter calendario, de acordo com a
realidade dos povos do campo.

12. Com base na atual Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (Lei n° 9.394/96), analise as afirmativas abaixo.

A A educagdo basica compde-se de educagdo infantil, ensino médio, ensino superior e pos-graduagdo.

II.  E funcdo do Estado garantir a formacdo inicial e continuada de professores da Educacdo bdsica através dos
recursos do FUNDEF e FUNDERB.

III.  E proibido aos Estados e Municipios organizarem o ensino fundamental em ciclos, adotando o regime de
progressdo continuada.

Assinale a alternativa que a(s) afirmativa(s) correta(s).
A) Apenas L. B) Apenas II. C) Apenas III. D) Apenas II e III. E) Todas.

13. Autores, dentre eles, Paulo Freire (1996), defendem que a educaciio popular deve ter como objetivo a emancipacio
humana. Nessa perspectiva, a concepc¢ao de educagio pressupée um método

A) ativo, retérico e mnemonico.
B) dialdgico, critico e participante. D) impositivo, retérico e critico.
C) mnemonico, participativo, acritico. E) bancario, progressista, dialogico.

14. Em sua obra, Paulo Freire (1996) explica “radicalidade” como atitude que implica

A) intransigéncia, ativismo, humildade.
B) passividade, comunicabilidade, criticidade. D) dialogo, criticidade, transigéncia.
C) ativismo, intransigéncia, imposigao. E) agdo, reflexdo, imposicao.

15. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei N° 9.394/96)

A) define, no artigo 1°, educagdo como sendo os processos desenvolvidos por meio do ensino nas instituicdes escolares.

B) aponta, como um dos fundamentos da formacdo dos profissionais da educacdo, o aproveitamento da formacdo e
experiéncias anteriores em institui¢cdes de ensino e outras atividades.

C) indica, como um dos principios que norteiam o ensino, a gestdo democratica, entendida basicamente como eleicdo de
diretores para as unidades escolares.

D) garante a obrigatoriedade e gratuidade da educacdo basica.

E) compreende o ensino fundamental como primeira etapa da educacdo basica.

16. De acordo com a atual LDB (Lei n° 9.394/96) e as Diretrizes Curriculares Nacionais, analise as afirmativas abaixo.

L Os curriculos devem considerar a diversidade cultural existente no Brasil e no mundo.

II.  No ensino fundamental, deve-se desconsiderar os aspectos socioculturais de outros povos ou nagées, valorizando
a grande diversidade cultural existente no nosso pais.

III. O curriculo do ensino fundamental deve considerar os aspectos sociais, economicos, politicos e éticos, incluindo
as discussoes sobre diversidade cultural e desigualdade social.

Indique a alternativa correta.

A) Apenas I e II estdo corretas.
B) Apenas I e III estdo corretas. D) Todas estdo incorretas.
C) Apenas III esta correta. E) Todas estdo corretas.
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17. Com base na atual LDB (Lei N° 9.394/96), nas diretrizes curriculares nacionais para o ensino fundamental e na Lei
10.639/2003, analise as afirmativas abaixo.

L O ensino da Historia do Brasil levard em conta as contribui¢oes das diferentes culturas e etnias para a formagdo
do povo brasileiro, especialmente das matrizes indigena, africana e européia.

II. O ensino médio possui dura¢do de trés anos e tera como finalidade basica a apropriagdo dos conhecimentos
cientificos e tecnologicos e o dominio de, pelo menos, uma lingua estrangeira para a inser¢do de seus egressos
no mercado de trabalho.

III. A classificagdo em qualquer série ou etapa, exceto a primeira do ensino fundamental, pode ser feita por
promogdo, na propria escola; por transferéncia, para candidato procedente de outras escolas e,
independentemente de escolarizagdo anterior, mediante a avaliagdo feita pela escola, para definir e permitir sua
inscri¢do na série ou etapa adequada.

Indique a alternativa correta.

A) Apenas I e II estdo corretas.
B) Apenas II e III estdo corretas. D) Todas estdo incorretas.
C) Apenas I e III estdo corretas. E) Todas estdo corretas.

18. Sobre a gestao democratica da escola, analise as afirmativas abaixo, indicando V(verdadeira) ou F(falsa).

( ) Democratizar a educagdo, também, implica considerar que novas modalidades de tecnicismo comecam a se
configurar, facilitadas pela presen¢a do computador na vida de um grande contingente de criancas, mas ndo de
todas, o que pode vir a constituir-se como um mecanismo adicional de exclusdo social. A gestdo tecnologica deve
ser incluida no processo de gestdo democrdtica da escola.

( ) A discussdo sobre autonomia da Escola e gestdo democratica passa pela defini¢do de responsabilidades do poder
publico: Municipal, Estadual e Federal e dos atores envolvidos no processo educativo: gestores, professores,
familias, alunos e comunidade.

( ) O debate nacional e o internacional sobre a democratizagdo da educacdo tém colocado o foco sobre o vinculo
sistémico entre educac¢do, conhecimento e desenvolvimento e a énfase no ensino fundamental e médio, no
profissional e no desenvolvimento tecnologico.

( ) Os novos padrées de gestiao educacional fortalecem a gestdo e ampliam a autonomia através do compromisso na
elaboragdo e implementagdo do Projeto Politico-Pedagogico da escola.

( ) O foco na escola leva o estado a definir agées de politicas educacionais voltadas a gestdo democrdtica, autonomia
escolar, ao financiamento da educag¢do e melhoria da qualidade do ensino, relacionando a aprendizagem de certas
habilidades e conteudos com vistas a inclusdo social.

Assinale a alternativa que contém a seqiiéncia correta.

A) VVFFV. B) VVVVV. C) FVFVV. D) VFVFF. E) FVVFV.

19. Com base nos estudos de Cool (2004), sobre a concepc¢io construtivista de aprendizagem escolar e do ensino, analise

as afirmativas abaixo.

A Esta concepgdo oferece ao professor um referencial para analisar e fundamentar muitas das decisoes que adota
no planejamento e no decorrer do ensino como, por exemplo, critérios para comparar materiais didaticos e para
elaborar instrumentos de avaliacdo.

II.  Aprendemos, quando somos capazes de elaborar uma representagdo pessoal sobre um objeto da realidade ou
conteudo que pretendemos aprender a partir das experiéncias, interesses e conhecimentos prévios, ou seja,
através de uma aprendizagem significativa.

III. O construtivismo considera o ensino como um processo conjunto, compartilhado, no qual o aluno, com a ajuda
do professor, pode mostrar-se progressivamente competente e autonomo na solugdo de tarefas, na utiliza¢do de
conceitos, na prdatica de determinadas atitudes e em numerosas questoes.

Assinale a alternativa que contém a(s) afirmativa(s) correta(s).

A) Apenas I e II. B) Apenas II e I1I. C) Apenas I. D) Apenas II. E) Todas.

20. De acordo com Hoffmann (1993), analise as afirmativas abaixo.

L O corpo docente do ensino médio e o do ensino superior revelam um sério descrédito em relagcdo a possibilidade
de avaliar numa concep¢do mediadora como também na mudanga da concepgdo tradicional de educagdo.

II. A concepgdo behaviorista de educagdo considera a existéncia de alguém que ensina e alguém que aprende.
Assim, se o professor oferecer explicagdes claras, textos explicativos e organizar o ambiente pedagogico, terd as
condigoes ideais para a aprendizagem. Neste caso, o estimulo é determinante no processo de aprendizagem.

III.  Na avaliagdo mediadora, a produgdo do conhecimento de um aluno é realizada a partir de dados precisos e
objetivos, através de instrumentos fidedignos, evitando-se a subjetividade no processo de avaliagdo.
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Assinale a alternativa que contempla a(s) afirmativa(s) correta(s).

A) Apenas I e II. B) Apenas Il e IIL. C) Apenas a L. D) Apenas a II. E) Todas.

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

21. “As atividades de expressdo sdo jogos dramaticos, musicais ou plasticos, que ddo ao aluno um meio de exteriorizar, pelo
movimento e pela voz, seus sentimentos mais profundos e suas observagoes pessoais. O objetivo basico das atividades é
ampliar e orientar as possibilidades de expressdo do aluno”. (REVEBEL, OLGA 1989).

Assinale com ‘7’ verdadeiro os itens que correspondem ao principio metodologico ressaltado pela autora e ‘F’ falso
para o que se contrapde a esse principio.

( ) As atividades de expressdo liberam a personalidade pela espontaneidade e formam-na pela cultura.

( ) As atividades artisticas permitem que o aluno se auto-expresse, explorando todas as formas de comunicagdo
humana.

( ) O meio natural de estudo, para a crianga e o adolescente, é a sala de aula, e somente a disciplina na sala da
aula constroi as potencialidades intelectuais e fisicas.

A correlagio CORRETA ¢é
A)V-V-V. B)V-V-F. C)F-F-F. D)F-V-F. E)V-F-F.
22. Leia e assinale a alternativa INCORRETA, em relacio aos objetivos da avaliagdo em arte.

A) Os objetivos e os procedimentos didaticos devem ser considerados em conexdo com os conteidos e os modos de
aprendizagem dos alunos.

B) Ao avaliar, o professor precisa considerar a historia do processo pessoal de cada aluno e sua relagdo com as atividades
desenvolvidas na escola, observando os trabalhos e seus registros (sonoros, textuais, audiovisuais).

C) Os alunos devem participar da avaliagdo de processo de cada colega, inclusive manifestando seus pontos de vista, o que
contribuird para ampliar a percepgdo do processo de cada um em suas correlagdes artisticas e estéticas.

D) A avaliagdo em Arte desconstitui uma situacdo de aprendizagem em que o aluno pode verificar o que aprendeu, retrabalhar
os contetidos, assim como fica impossivel ao professor (re)avaliar como ensinou e o que os alunos aprenderam.

E) A avaliag¢do pode remeter o professor a observar o seu modo de ensinar e apresentar os conteudos e leva-lo a replanejar uma
tarefa para obter aprendizagem adequada.

23. Em relacdo ao ensino em arte que respeite os modos de aprendizagem do aluno, informe acerca da producio
historica e social da arte e integre processos ltidicos e prazerosos com conteudos de arte, assinalando a alternativa
CORRETA.

A) E desnecessario a escola incluir as informagdes sobre a arte produzida nos 4mbitos regional, nacional e internacional,
compreendendo, criticamente, também aquelas produzidas pelas midias.

B) No que se refere a arte, ¢ dispensavel ao aluno tornar-se consciente da existéncia de uma produgdo social concreta e
observar que essa produgdo tem historia.

C) O aluno pode observar ainda que os trabalhos artisticos envolvem a aquisi¢do de codigos e habilidades que sdo inuteis
dominar para incorporar a seus trabalhos.

D) A qualidade da agdo pedagdgica que considera tanto as competéncias relativas & percepcdo estética quanto aquelas
envolvidas no fazer artistico pode contribuir para o fortalecimento da consciéncia criadora do aluno.

E) O fendémeno artistico estd presente em diferentes manifestagdes que compdem os acervos artisticos da cultura erudita, dos
modernos meios de comunicacdo e das novas tecnologias, mas ¢ supérfluo na cultura popular.

24. As priticas educativas surgem de mobilizacées sociais, pedagogicas e filosoficas e, no caso das artes, também
artisticas e estéticas. No Brasil, importantes movimentos culturais atuaram na inter-relacio quanto a formacao dos
professores em arte-educaciio. Estas visdes humanisticas, (decorrentes da criacdo da Escola de Belas Artes do RJ e
a presenca da missdo Francesa, no séc. XIX e, no século seguinte, da criacio das universidades e Semana de Arte de
1922), foram profundamente marcadas nas tendéncias tradicionalista e escolanovista.

Com relagdo as praticas educacionais no periodo tradicionalista e escolanovista, assinale a alternativa INCORRETA.

A) Ha preocupacdo, por parte dos arte-educadores, em trabalhar o “Fazer Artistico” em consondncia com a “Histéria da Arte”
e a “Contextualizagdo da obra-de-arte”.

B) Na escola tradicional, valorizavam-se as habilidades manuais, ‘os dons artisticos’, os habitos de organizacao e precisao.

C) Os professores trabalhavam com exercicios e modelos convencionais selecionados por eles em manuais e livros didaticos.
O ensino de Arte era voltado para o dominio técnico.
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D) A disciplina Desenho, apresentada sob a forma de Desenho Geométrico, Desenho do Natural e Desenho Pedagogico era
considerada mais por seu aspecto funcional do que uma experiéncia em arte.

E) Na primeira metade do século XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos Manuais e Canto Orfednico faziam parte dos
programas das escolas primarias e secundarias, concentrando-se o conhecimento na transmissao de padrdes e modelos das
culturas dominantes.

Leia o texto e analise o trabalho do artista Pablo Picasso, responda as questdes 25, 26 e 27.

A arte é um conhecimento que permite a aproximacgdo entre individuos, mesmo que de culturas distintas, pois favorece
a percepgdo de semelhangas e diferengas entre as culturas, expressas nos produtos artisticos e concepgoes estéticas,
em um plano diferenciado da informagdo discursiva.

Cada obra é, ao mesmo tempo, produto cultural de uma determinada época e criagdo singular da imaginagdo
humana, cujo sentido é construido pelos individuos a partir de sua experiéncia.

25. Um professor que proponha uma atividade de (re)leitura da obra de Pablo Picasso, - Guernica — estara objetivando

a(o)

A) valorizagao do trago, o contorno e a repeticdo de modelos de arte consagrados mundialmente.

B) busca pela repetigdo; exercitar a vista, a mao, a inteligéncia e o gosto do aluno.

C) produto do trabalho escolar.

D) valorizagao dos elementos como esquemas de luz, sombras e construgdes geométricas.

E) reflexdo sobre a acdo social que os produtores de arte concretizam em diferentes épocas e cultura, situando conexdes entre
vida, obra e contexto.

26. A reproducdo da Guernica pelos alunos abordara uma das acdes mental e sensorialmente basica da “Proposta
Triangular”. Assinale a alternativa destoante em relacdo a Proposta Triangular.

A) O fazer artistico, génese da propria sistematizacdo em arte-educacdo, ¢ o ponto de partida para a aprendizagem em arte;
assim hierarquicamente, ¢ a primeira a¢ao a ser implementada em qualquer situag@o, na sala de aula.

B) A alfabetizacdo para a leitura é fundamental, (leitura de palavras, gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos), porque
favorece a leitura de nds mesmos ¢ do mundo em que vivemos.

C) A contextualizagdo, ampliando o espectro da experiéncia, pode ser historica, social, psicologica, antropologica, geografica,
ecologica.

D) Consiste em erro o arte-educador restringir-se ao fazer artistico, que ¢ apenas uma parte integrante da proposta triangular.

E) A contextualizacdo no processo de ensino-aprendizagem ¢ a porta aberta para a interdisciplinaridade.

27. Ana Mae refere-se a Proposta Triangular como “construtiva, interacionista, dialogal, multiculturalista e é pos-moderna
por tudo isto e por articular arte como expressdo e como cultura na sala de aula, sendo esta articulagdo o denominador
comum de todas as propostas pos-modernas do ensino da arte” (BARBOSA, Ana Mae, 1998).

Assinale a alternativa que corrobora a afirmacio da autora.

A) Educacao estética ¢ ensinar estética no sentido de formagao sistematica de classificagdes e de teorias.

B) O que chamamos de educagdo estética de criangas, adolescentes e adultos é, sobretudo, a formagdo de artistas e produtores
de arte.

C) E um erro pensar que ha uma hierarquizagdo de atividades, isto &, primeiro, a leitura da obra, depois, a contextualizagdo e
finalmente, o fazer artistico.
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D) A Proposta Triangular ndo tem correspondido a realidade dos professores e a necessidade de instrumentalizar o aluno para o
momento em que se vive.
E) E, unicamente, através da “Fazer Artistico”, que se pode praticar uma educagido multicultural.

28. Analise os itens abaixo em relaciao as contribuicoes da arte na formacdo do ser humano e assinale a alternativa
INCORRETA.

A) A area de arte contribui para ampliar o entendimento e a atuagdo dos alunos ante os problemas vitais que estdo presentes
nos nossos dias.

B) A arte na escola desconstitui uma possibilidade para os alunos exercitarem suas co-responsabilidades pelos destinos de uma
vida cultural individual e coletiva mais digna.

C) Nos cursos de Musica, Teatro, Danga, Artes Visuais a0 mesmo tempo em que os professores ¢ os alunos se posicionam
diante de questdes sociais ¢ culturais de arte eles podem fazé-lo sobre as historias das crengas, modos de interpretagdo, de
valorag@o vividos pelas pessoas.

D) Interdisciplinarmente, a Arte pode problematizar situagdes em que os alunos tenham oportunidade de perceber a
multiplicidade de pensamentos, agdes, atitudes, valores e principios relacionados com a complexidade da vida do ser em
sociedade.

E) Abordar ética no ensino e aprendizagem de Arte ¢ tratar da relacdo entre ética e estética. O conhecimento estético dos
alunos e professores desenvolve-se em um complexo processo de elaboracdo, no qual estdo presentes as experiéncias
pessoais fundamentadas na vida cultural.

29. Assinale a alternativa destoante em relagdo a atitude que deve ser estimulada pelo professor, no ensino de arte com
respeito a apreciacdo em Artes Visuais.

A) Identificagdo, observagdo e analise das diferentes técnicas e procedimento artisticos presentes nos proprios trabalhos, em
relagdo aos dos colegas e em diversas culturas.

B) Criagédo de formas artisticas por meio de poéticas pessoais, buscando tornar-se um artista.

C) Reconhecimento da variedade de significados expressivos, comunicativos ¢ de valor simbdlico nas formas visuais e suas
conexdes temporais, geograficas e culturais.

D) Percepcdo e analise de produgdes visuais (originais e reprodugdes) e conhecimento sobre diversas concepgdes estéticas
presentes na cultura (regional, nacional e internacional).

E) Descoberta, observagao e analise critica de elementos e formas visuais na configura¢do da sua ambiéncia.

30. As imagens, em Artes Visuais, como producido de cultural e histérica, podem inferir nas seguintes contribuicdes
para o processo de aprendizagem. Assinale a alternativa INCORRETA.

A) Compreensao sobre o valor das artes visuais na vida dos individuos e suas possiveis articulagdes com a ética que permeia as
relagdes de trabalho na nossa sociedade.

B) Elaboragdo de formas pessoais de registro e assimilacdo, sistematizacdo e comunicagdo das experiéncias com formas
visuais.

C) Aperfeicoamento e compreensdo dos elementos do movimento: partes do corpo, dindmicas do movimento, uso do espago e
das agoes.

D) Discussao, reflexdo e comunicagdo sobre o trabalho de apreciagdo das imagens por meio da fala, da escrita ou dos registros
(graficos, sonoros, dramatico).

E) Reflexdo sobre as artes visuais e a cultura brasileira em sua diversidade e sua presenga na comunidade e no cotidiano dos
alunos.

31. Ana Mae Barbosa, no seu livro ‘Arte-Educacido: leitura do subsolo’, reproduz um texto de Vincent Lanier,
(Devolvendo a Arte a Arte-Educaciio), no qual o autor, entre outras proposicdes, assim se expressa: “Ndo é
necessaria uma descrigdo do conjunto das idéias atualmente defendidas pelos arte-educadores. A maioria de nos conhece
os diferentes conceitos que estdo por ai. Lemos e relemos sobre criatividade, aptiddo visual, arte-terapia,
desenvolvimento intelectual, comunicagdo, atividades de lazer, design ambiental, treinamento profissional e educagdo
estética, para nomear alguns” (VINCENT LANIER in: BARBOSA, ANA MAE, 1997). Leia e assinale a alternativa
destoante em relacio a critica que o autor faz em relacio a amplitude de acoes imputadas a arte-educacio.

A) A maioria das idéias que em arte visam fornecer uma dire¢@o curricular para a area ndo reflete as contribuigdes especificas
da arte-educagdo.

B) A influéncia da Psicologia Behaviorista e, em menor grau, da Sociologia e da Antropologia, dirigiram a atencgdo dos arte-
educadores para referéncias sociais ndo artisticas.

C) A experiéncia em arte ¢ meramente um meio para algum fim meritorio, importante ndo por si mesma, mas como veiculo.

D) A arte deve ser um meio de clarificar os modos pelos quais o mundo social, econdmico e politico atuam e como isso pode
ser incrementado.

E) A postura de professores de arte, cuja principal referéncia deveria ser o dominio dos procedimentos estético-visuais,
objetiva, em resumo, devolver a Arte a arte-educacao.



CONCURSO PUBLICO

32. “Os curriculos sdo normalmente planejados para grupos e ndo para individuos, e é importante identificar ou prever
aquelas artes populares que podem servir como o denominador comum mais abrangente do interesse da juventude.
Apoiado numa observagdo genérica, naquilo que se tem escrito sobre o assunto e no senso comum, pareceria o ‘indutor
estético’ mais difundido e abrangente entre os jovens encontra-se nas artes da midia filmica — particularmente cinema e
televisdo” (Vincent Lanier in: BARBOSA, Ana Mae, 1997).

Dentre as proposicoes abaixo, assinale aquela que nio corrobora com o que o autor chama de ‘indutor estético’.

A) As artes da tela sdo dramaticas e musicais assim como visuais e, portanto, tém impactos multifacetados, sendo
contemporaneas no estilo, nao dependendo de métodos historicos de concepgao.

B) Sua popularidade ¢ compartilhada pelas massas e pela coletividade, em vez de estar limitada a uma elite, ndo importa quao
numerosa, de classe, de educagao ou de esfera social.

C) Seu carater ‘artistico’ é freqlientemente mais 6bvio que sutil, embora isso represente necessariamente um comentario sobre
sua qualidade.

D) Trata de questdes em que a maioria de nds ndo pode se identificar, portanto sdo menos relevantes do que museus de artes.

E) As artes da tela podem perfeitamente ser o caminho através do qual os arte-educadores possam atingir o jovem e
incrementar o &mbito e a qualidade de sua experiéncia estética.

33. “Um dos estimulos que provocam respostas estéticas sem beneficio da educagdo formal sdo as artes de massa. Pode-se
dizer que as historias em quadrinhos, roupas, cartazes, posteres, televisdo, filmes e todas as outras parecem gerar
respostas em todos nds, mesmo aqueles sem treinamento em arte, de uma maneira, pelo menos, similar a que
experimentamos com relagdo as belas-artes” (VINCENT LANIER in: BARBOSA, ANA MAE, 1997).

Assinale a alternativa CORRETA.

A) O uso da arte de massa diminui o valor que a estética visual pode ter para o ensino da arte.

B) A arte popular ndo se configura como uma maneira por meio da qual podemos ampliar o ambito e a qualidade da
experiéncia visual.

C) Podemos estabelecer curriculos e estratégias de ensino capazes de demover o aluno dos envolvimentos que ja existem em
seu ambiente natural — o artesanato e as artes populares — para as Belas-Artes.

D) Inexistem paralelos viaveis nas artes plasticas com o campo da miisica popular de massa.

E) Impossivel, no ensino de arte, a possibilidade de um curriculo ‘canalizador’ entre as chamadas Belas-Artes e as Artes de
Massa.

34. Olga Reverbel inicia o seu livro “Jogos Teatrais na Escola”, destacando a utilizacdo da linguagem cénica tanto nas
atividades quanto nas avaliacées, ressalta que o educador deve conhecer as palavras-chaves do jogo teatral.
Relacione as palavras-chaves da coluna a esquerda com as descri¢des a direita.

1. Acgdo exterior A.  Conjunto de sons vocais ou instrumentais criados para sublinhar agoes de uma
cena num texto dramdtico ou ndo-dramadatico.

2. Acdo interior B.  Habilidade de manter-se fixado num ponto (imagem, objeto, pessoa ou tema), sem
desviar a atengado.

3. Ato C. O pensamento precede o movimento e a fala do ator em cena. Primeiro o ator
sente, depois expressa o sentimento pelo gesto e pela palavra.

4. Concentragdo D. Jogo do ator em cena, a partir do texto criado pelo dramaturgo.

5. Figurino E.  Conjunto de vestimentas e seus acessorios, usados pelos atores em cena.

6. Interpretacdo | F. Poseou gesto do ator, visivel para o espectador.

7. Sonoplastia G. Divisdo externa da pega teatral em partes sensivelmente iguais, relativas ao tempo

e ao desenvolvimento da acdo.

A relagio CORRETA ¢é

A) 1F;  2C; 3G; 4B; 5E; 6D; 7A.
B) 1E; 2A; 3B; 4D; 5G; 6C; 7F. D) 1F; 2E; 3A; 4F; 5C; 6B; 7D.
O 1IF; 2C; 3G; 4D; 5B; ©6E; 7A. E) 1B; 2C; 3G; 4D; S5SE; ©6F, 7A.
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35. Ana Mae, numa reflexdo sobre a questio da multiculturalidade da arte e do museu, refere-se aos reclames dos
dirigentes de museus contra os canones culturais hegeménicos a eles impostos pelos conselhos e pelos
patrocinadores. A principal queixa é a de que os museus refletem, apenas, a cultura de uma classe social, da classe
dominante, a cultura do coddigo alto, recusando-se a examinar a produ¢io estética numa perspectiva
multiculturalista, que transcenda os limites sociais. As exposicdes preferidas dos patrocinadores, corporacdes e
governos, sio de uma arte que supostamente esta acima da contextualizacdo politico-social, que buscam refletir a
sua gléria pela associacio com obras-de-arte descontextualizadas, porque sio mais faceis de inserir num sistema de
significado mais amplo.

Considerando a afirmag@o acima, assinale “V” para verdadeiro e “F” para falso.

( ) Os museus estabelecem uma hierarquia oficial, valorizando a obra-de-arte que pode ser de grande qualidade,
biodegradavel, sem residuos sociais, sem ressondncias psicoldgicas, sem contato com a massa e de
compreensdo restrita a classe que a produz.

( ) Quanto mais ignorante esteticamente o publico, mais facil a recontextualizagdo de acordo com os designios do
patrocinador. Este tipo de flexibilidade é uma das mascaras da cultura global.

( ) A maioria dos museus apenas refor¢a o circuito comercial. Estdo tendo seu troco. Refor¢am tanto, que agora
ndo podem competir com os altos pre¢os do mercado que ajudaram a disparar e deixam de comprar as obras
que seriam importantes para sua coleg¢do, perdendo para grandes investidores.

A correlagio CORRETA ¢é
A)V-F-F. B)F-V-F. C)V-V-F. D)F-F-F. EyYV-V-V.

36. Brent Wilson e Marjorie Wilson, refletindo sobre os desenhos das criancas, citam “‘Ndo imponha suas proprias
imagens a uma crianga como exemplo para outra [...] Nunca deixe uma crianga como exemplo para outra [...] Nunca
deixe uma crianga copiar qualquer coisa’ (Lowenfeld 1957:14-15). Ndo hd, talvez, nenhum ditado que tenha sido de maior
influéncia na arte-educag¢do” (in BARBOSA, ANA MAE, 1997).

Com relacdo a posicdo dos autores quanto a influéncia da ilustracio e da fotografia no desenho das criancas,
assinale a alternativa INCORRETA.

A) A crenga enraizada que a arte das criangas desenvolve-se de maneira inata conduz a pratica que suprimem, pelo menos, em
sala de aula, as influéncias adultas mais Obvias, enquanto sutilmente ‘motivam’ as criangas a produzirem as concepgdes
adultas de como a arte infantil deveria ser.

B) Nos encorajamos as criangas a produzirem a nossa imagem de uma arte infantil ‘natural’, ’criativa’ e ‘espontanea’ ao
mesmo tempo em que fechamos os olhos para os desenhos reais, os copiados, que poderiam revelar a verdadeira natureza
do aprendizado artistico.

C) A arte das criangas de dois a oito anos realmente parece ser espontinea, florescendo de fontes interiores de criatividade,
contendo simbolos universais. Portanto, é compreensivel que a maior parte da nossa aten¢éo deva centrar-se nestes estagios
de desenvolvimento.

D) O grande interesse pela arte de criangas mais velhas, que pareciam ter sido influenciadas pela arte dos adultos resultou em
um maior conhecimento e na explorag@o de todas as dimensdes da arte de criangas.

E) Deixamos de perceber que somos todos afetados pelos costumes de nosso proprio tempo e lugar. O mesmo acontece com as
criangas. E necessario compreender que o aprendizado mais importante de arte esta intimamente ligado ao processo da
perda da primeira inocéncia por meio do ganho da experiéncia temporal.

37. “A linguagem teatral é a linguagem humana por exceléncia, e a mais essencial. Sobre o palco, atores fazem exatamente
aquilo que fazemos na vida cotidiana, a toda hora e em todo lugar. Os atores falam, andam, exprimem idéias e revelam
paixdes, exatamente como todos nos em nossas vidas no corriqueiro dia-a dia. A unica diferenga entre nos e eles consiste
em que os atores sdo conscientes de estar usando essa linguagem, tornando-se, com isso, mais aptos a utiliza-la. Os ndo-

atores, ao contrario, ignoram estar fazendo teatro, falando teatro, isto é, usando a linguagem teatral”.
(BOAL, AUGUSTO: 2000)
Assinale a alternativa que ndo corresponde a acep¢do do autor em relagio ao teatro do oprimido.

A) Nem todos os seres humanos sdo atores, mas todos sdo espectadores, porque observam. O teatro do oprimido ¢ uma forma
de prepara-los para serem espectadores.

B) A proposta de Boal ¢ um sistema de exercicios (monodlogos corporais), jogos (dialogos corporais), técnicas de teatro
imagem e técnicas de ensaio que podem ser utilizadas por atores (os que fazem da arte da interpretagdo seu oficio), como os
ndo atores (isto &, todos).

C) Todo mundo atua, age, interpreta. Somos todos atores. Até mesmo os atores!

D) Teatro ¢ algo que existe dentro do ser humano, e pode ser praticado na soliddo de um elevador, em frente a um espelho, no
Maracand para milhares de espectadores. Em qualquer lugar...até mesmo dentro dos teatros.

E) O objetivo dos jogos teatrais ¢ desenvolver em todos a capacidade de se expressarem através do teatro.
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38. “Estudos Criticos é um termo coletivo que abrange um grande numero de objetivos e métodos. Tradicionalmente, por
vezes, esses objetivos aparecem como aprecia¢do da arte, transmitindo o principio pelo qual a crianga deve se
familiarizar com os grandes temas da pintura e da escultura — devogdo religiosa, paisagem, figura, retratismo, natureza
morta, e assim por diante — como aspectos vitais de sua heranga cultural. Esse ponto de vista tem uma longa tradi¢do
originada na Inglaterra, por volta do século XVII, quando era considerado essencial para todas as pessoas cultas

conhecer o nascimento da civilizagdo na Grécia antiga e o seu renascimento nas cidades da Italia medieval .
(DAVID THISTLEWOOD in: BARBOSA, ANA MAE, 1997).
Assinale o item que ndo corrobora os ideais acerca dos Estudos Criticos no nicleo académico.

A) Alguns professores acreditam que seu objetivo ¢ garantir uma observagdo o mais minuciosa possivel para as obras-de-arte,
que, de outra maneira, seriam olhadas de relance.

B) Existem, porém, professores que s6 admitem sua importancia, se o objetivo final for levar a uma pratica artistica, e, para
esses, seu valor consiste nos procedimentos e técnicas que revelam.

C) Outros docentes argumentam que seu objetivo ¢ conseguir um entendimento do mundo abrangente, propiciando uma
melhor e mais profunda compreensdo deste, vendo-o como os artistas véem.

D) Hé os que sustentam que essa abordagem ¢ insignificante para trazer os estudantes a compreensdo do potencial
socioecondmico da arte.

E) Existem docentes que afirmam ser esse o meio de evidenciar a historia convencional — nagdes, guerras, dinastias, revolugdes
— fatos que deixaram tragos nas obras-de-arte.

39. “Estudos criticos realizados sem andlise da presenga estética, seus processos formativos, suas causas espirituais, sociais,
economicas e politicas seus efeitos culturais e sem uma metodologia de ensino podem levar aos seguintes erros”.
(DAVID THISTLEWOOD in: BARBOSA, ANA MAE, 1997).
Leia as proposicées abaixo e assinale com ‘V’ (verdadeiro) os itens que correspondem aos Estudos Criticos e ‘F’
(falso) para os que se contrapdem a esse principio.

( ) Ha o perigo da simplificacdo da equagdo entre olhar uma obra-de-arte, mesmo que detalhadamente, e aprecid-
la.

( ) Uma obra-de-arte bem analisada considera, apenas, os aspectos como combinagoes de forma, cor, textura e
massa.

( ) Deve-se, além de investigar os aspectos formais da obra-de-arte, buscar sua relagdo com os motivos religiosos,
historicos, sociais, politicos, econémicos e outros que a originaram.

A correlacaio CORRETA ¢é
A)F-V-F. B)V-V-F. C)F-F-F. D)V-V-V. EyYV-F-V.

40. “O ensino de arte em museus constitui um componente essencial para a arte-educacdo: a descoberta de que a arte é
conhecimento. A arte pode assumir diversos significados em suas varias dimensdes, mas como conhecimento proporciona

meios para a compreensdo do pensamento e das expressoes de uma cultura”.
(ROBERT WILLIAM OTT in: BARBOSA, ANA MAE, 1997).

Assinale o item em desacordo com relaciio ao ensino de arte nos museus, segundo Robert William Ott.

A) Ensinar a critica nos museus possibilita uma educacdo artistica que auxilia os alunos no desenvolvimento, aprendizagem,
percepgao e compreensdo da arte como expressdo das mais profundas crengas e dos mais caros valores da civilizagdo.

B) A arte ensinada no contexto das cole¢des dos museus reflete os valores estéticos intrinsecos da obra-de-arte e as
preferéncias cognitivas dos alunos que estdo nesse processo de aprendizagem, mas arte nos museus também reflete as
condigdes culturais da sociedade.

C) Aprender a entender as idéias e as aspiragdes de uma civilizagdo e o reconhecimento das idéias artisticas como maiores
contribuigdes para a sociedade requer uma passiva atuagdo em relagéo a arte.

D) A critica de arte, ao contrario da critica académica, leva a compreensdo de que a arte ¢ um poderoso e significativo meio de
comunicagdo na sociedade contemporanea.

E) A critica ¢ fundamentada em muitas concepgdes de arte € em muitas posturas diferentes de arte-educagio, embora a relagdo
da critica nos museus com a oficina de arte na escola requeira um sistema especifico de critica a ser ensinado.
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